231

Nadine Boos/Cindy Ehrlichmann/Johanna Kaiser/Maria Milbert
TUKI ForscherTheater
Kollaborative Formen Forschenden Theaters mit mit Kindern

Das TUKI ForscherTheater wird in diesem Beitrag zu zweierlei Hintergrundfolien in
Beziehung gesetzt: Einerseits zu Forschendem Theater mit lteren Kindern, ande-
rerseits auch zum gegenwartigen Theater mit den Jiingsten. Erst eine dergestalt
doppelte Eingrenzung erlaubt eine Verortung und Betrachtung dessen, was das
Modellprojekt auszeichnet.

Zudieser Betrachtung laden wir als Team ein: Als Co-Projektleitung, wissenschaft-
liche Begleitforscherinnen der Alice Salomon Hochschule Berlin und Theaterschaf-
fende sind wir am Modellprojekt beteiligt und bringen schreibend unseren jeweils
gestaltenden, praktizierenden sowie sozial- und theaterwissenschaftlichen Blick
ein. Dem Charakter eines Modellprojekts entsprechend, ist es dabeiunser Ziel, diese
Blicke zu einer forschenden Perspektive zu verschranken.

Beginnend mit deranalysierenden Betrachtung der Praxis von TUKI ForscherThea-
terund (ganzim Sinne von Sagen und Zeigen) durch mehrere Einschiibe von konkret
geschilderten Prozessen erfahrbar gemacht, wird der Forschungsspaf3 der Kinder
als Antrieb und Zentrum des Projekts in den Mittelpunkt gestellt und untersucht.
Eine von der Praxis ausgehende Verortung Forschenden Theaters mit den Jiingsten
im Verhaltnis zu hegemonialen Begriffen von Wissen und Wissenschaft, gefolgt von
einer Zuspitzung naturwissenschaftlicher und dsthetischer Forschungsbegriffe auf
das Praxisfeld, nahert sich auf theoretischer Ebene dem Konzept. Reflexive Uberle-
gungen zur weiteren Entwicklung des TUKI ForscherTheaters sowie des Praxisfeldes
schliefenden Text ab und lassen zukinftige Richtungen und Moglichkeiten erahnen.

Das TUKI ForscherTheaterin der Praxis:im Prozess —im Ergebnis —in der Kooperation
Im Prozess — ein anderer Blick auf die Lebenswelt der Kinder

An die Lebenswelt der Kinder anzukniipfen, ist bei Kooperationen zwischen Kita und
Theater altbekannt. Man nimmt auf aktuelle Themen, wie zum Beispiel eine neue
Gruppenkonstellation nach den Sommerferien oder auf bekannte ldolfiguren aus
Kinderbichern und —filmen, Bezug. Solchen lebensweltlichen Anregungen, in denen
Klischees gebrochen oder Rollenbilder aufgeweicht, Alltagsthemen bearbeitet oder
tradierte Geschichteninszeniert werden, kommtim TUKI ForscherTheaterbislang eine
geringere Bedeutung zu. Es bezieht sich dagegen haufig auf naturwissenschaftlich
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deutbare Phanomene (vgl. Kaiser/Milbert 2016: 9], die die Lebenswelt der Kinder
ebenfalls ausmachen, doch in der theaterpadagogischen Arbeit in der Kita bislang
kaum eine Rolle gespielt haben, da sie eher anderen padagogischen Teilbereichen
zugeordnet werden: Lernwerkstatten und Programmen wie dem Haus der kleinen
Forscher, die sich eine Férderung frihkindlicher MINT-Bildung zum Ziel setzen. So
verfligen inzwischen viele Kitas tber einen Raum mit Holz, Werkzeugen und Tépfer-
utensilien oder mit Grasernim Glas und einem Aquarium, je nach Méglichkeiten oder
Vorlieben der Einrichtung. Und genau hier setzt der interdisziplinare Ansatz von TUKI
ForscherTheateran, das als Modellprojektinzwischen aufdrei Jahre Praxiserfahrung
zurlckblicken kann.

Diese dsthetische Auseinandersetzung mit den Phdnomenen bringt auch etwas
mit sich, das die Lebenswelt der Kinder im Kleinen und nach innen erweitert: eine
gezielte Erkundung des flr sie Ungewohnten, Ungewdhnlichen und im Alltag biswei-
len Verbotenen, welches die Jingsten in ihren Bann zieht und so wesentlich den
spezifischen Forschungsspafl mitbegriindet. Denn Themen und Experimente im TUKI
ForscherTheater beinhalten Momente, die Geheimnisvolles greifbar machen: Eine
Exkursionin die Dunkelheit des Kita-Kellers zahlte dazu, die Teil einer Forschung zum
Thema der Entstehung von Schatten war, sowie Experimente mit Feuer und Kerzen,
welche im Kleinen die Beschaffenheit der Sonne naherbrachten.

Die Erprobung des flr die Juingsten Unbekannten ist aber auch in der Struktur
des TUKI ForscherTheaters begrindet, denn im Theater gelten andere Regeln als im
Kita-Alltag, und die Aushandlung von (institutionellen] Regeln selbst kann zum Thema
gemachtwerden (vgl. Israel 2011: 153). Auf der »Grenze zwischen Wirklichkeit und
Méglichkeit« (Peters 2007: 16) ist Raum fiir das »spontane Erproben der Regeln der
fiktionalen Realitat in der Wirklichkeit« (Miller 2015: 168 f.).

Den Startderforschenden Theaterarbeit in der Kita markiert eine Suchbewegung,
initilert und begleitet durch das TUKI ForscherTheater-Team, realisiert mit den Kindern,
den Eltern, den padagogischen Fachkraften und —wenn es gut gelingt und moglich
ist— Expertinnen von auflerhalb. Es soll geforscht werden, und dies entlang der
Interessen der Kinder. So geht der Konstruktion dieser forschenden Gemeinschaft
eine Beobachtungsphase voraus, in der Theaterpadagog innen im Forschungsfeld
Forschungsfragen generieren. Dabei sind die Kinder zundchst der Forschungsge-
genstand, denn diese sollen die Richtung angeben. Doch welches der Kinder tut
dies? Und was ist, wenn die Richtung sténdig wechselt: von Wasser zu Schatten,
vom Thema Wachsen zum Thema Tod? Kinder unter der Lupe reichen also nicht aus.
Entsprechend derin der Beobachtungsphase ermittelten und an Haufigkeitauffalligen
Interessensfeldern werden Settings erstellt: eine Papierlandschaft oder Lichtquellen
zum Erstellen und Verschwinden lassen von Schatten oder eine Ansammlung von
Backzutaten. Handlungen mit szenischer Qualitat entstehenim Erforschen von zum
Beispiel dem Phanomen des Fliegens oder Nicht-Fliegen-Kénnens, Forschungspro-
zesse werden zu Performances, Forschungsergebnisse zu Auffihrungen.
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Im Ergebnis — Theater der experimentellen Prozesse

Auf dem Overheadprojektor wird mit Farben experimentiert, auf der Bithne mit
Backzutaten, Schatten werden vergrofiert und verkleinert oder es beginnt ein Schat-
tenfangspiel im Raum. Die Prasentationen stellen selten narrative Ereignisse ins
Zentrum, sondern haufiger experimentelle Formen, episodenartige Sequenzen oder
auch die Asthetik des Forschens. Entsprechend anders involviert ist das Publikum,
das durch die Nachbargruppe aus der Kita, die Eltern und Geschwisterkinder oder
gar die erste Klasse der Grundschule von nebenan gestellt wird. Die Spannung im
Raum folgt einer besonderen Dramaturgie, der des Entdeckens, des Staunens tber
phdnomenale Ereignisse auf der Bihne.

Eine Erweiterung der asthetischen Mittel kann als besonderes Merkmal in den
Prasentationen gesehen werden, auch wenn dies nicht als Ergebnis oder Alleinstel-
lungsmerkmal der Modellphase von TUKI ForscherTheater postuliert werden kann.
Dies wiirde dem Feld des Theaters mit den Jingsten nicht gerecht werden, denn die
Entdeckungdieser Zielgruppe, die fir den theaterpadagogischen Bereich nochimmer
relativ neu ist, hat insgesamt eine Erweiterung der dsthetischen Mittel mit sich ge-
bracht.Sowurden u. a.neue Formen fiirund mit den Jiingsten auf Festivals wie »FRATZ
International« vorgestellt und diskutiert (vgl. Domrgs 2015: 36). Festzustellen ist
jedoch, wie der Explorationscharakter des Prozesses in die Produktion einflief3t, und
dass Forschungsspafi und Entdeckerlust dort deutlich spir- und/oder sichtbar sind.

Die Freude der Kinder entspringt auch jenen besonderen dsthetischen Erlebnis-
sen, die aus gemeinsamen |ldeen heraus entstehen und im Zusammenspiel mit den
Kunstler innen umgesetzt werden. Forschendes Theater bendtigt kundige Theater-
schaffende, um »die Fahigkeit fiir einen anderen Blick auf die [ ... ] Welt zu trainieren
und damit ihrer Veranderbarkeit auf die Spur zu kommen« (Wuschek 2010: 5).

Ein weiterer Forschungsantrieb im TUKI ForscherTheaterist ein vielfaltiger und un-
gewohnterUmgang mit Material, z. B. solchem, das sonst nur Erwachsenen zugénglich
ist,aberandie Interessen der Kinderanschlief3t: Eine Gruppe verwendete zum Thema
Fliegen die Aufnahme eines Raketenstarts der NASA, einschlieB3lich eines Countdowns
in englischer Sprache, oder es kommen medizinische, erwachsen-professionelle
Geratschaften zum Einsatz, wie das folgende Beispiel aus der Praxis zeigt:

Tom® ist in der Forschungsgemeinschaft zum Thema Flistern & Schreien eher
bei den wilden und lebendigen Aktionen dabei. Bei ruhigeren Tatigkeiten steigt er
aus und wird vom pddagogischen Personal der Kita daher in Gruppenprozessen als
herausfordernd erlebt und oftmals ermahnt, gesondert beschdftigt oder von gewis-
sen Tdtigkeiten ausgeschlossen. Ein Experimentalsetting zum Thema Flistern und
zu leisen Ténen besteht darin, mit dem Stethoskop Kérpergerdusche und andere
Gerdusche zu untersuchen und erfahrbar zu machen. Tom erbittet ein Stethoskop.
In den ndchsten 30 Minuten erleben wir Tom, wie er hochkonzentriert den Boden der

1 Die Namen aller Kinder wurden von den Verfasserinnen geéndert.
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Kita, das Aquarium sowie die Tiren und Fensterscheiben nach maglichen Gerduschen
abhért. Im Anschluss daran ahmt er fiir uns nach, was er gehért hat.

Das Beispiel von Tom macht deutlich: Die Eingabe von Alltagsmaterial (z. B. Papier)
bildet einen bewahrten Einstieg sowohlins Theater mitden Jiingsten (vgl. Kraka 2014:
59 f.) als auch in Asthetische Forschung (K&mpf-Jansen 2012: 48 ff.). Dies bietet
eine Vielzahl von Méglichkeiten: die Neubesetzung und Verwandlung des Objekts
(Papierblatterzum Fernrohr rollen), die Entwicklung gemeinsamer Geschichten (aus
grofen Papierbégen ein Schiff falten und darin reisen), basale Exploration (Zerreif3en,
Hochpusten, Ansaugen von Papierschnipseln), Konstruktion und dsthetische Form-
gebung (Schnipsel zu Bliiten legen). Helga K&mpf-Jansen (ebd.: 48] formuliert es so:
»Wenn [...] hundert Menschen ein Blatt Papier in die Hand bekommen, entstehen
hundert verschiedene Moglichkeiten aus Papier.«

Forschung hat aber nicht nur mit Fragen und Entdecken zu tun, in diesem Bereich
sind Kita-Kinder Meister innen. Forschung hat mit Erproben, Experimentieren, Doku-
mentieren, Vergleichen, mit dem Generieren von Ergebnissen und Erkenntnissen zu
tun. Dies beginnt Ublicherweise im Sachkundeunterricht der Grundschule und setzt
sich in den naturwissenschaftlichen Fachern des weiteren Schulverlaufs fort.

Verschiedene Projekte der theaterpadagogischen Landschaft Deutschlands
widmen sich dem Ziel, asthetische Verfahrensweisen und forschende Methoden fir
Kinderim Schulalterzusammenzudenken. Forschen mit Kita-Kindern braucht jedoch
neue Formen z. B. des Dokumentierens, aberauch des Erprobens und Experimentie-
rens. Zeitabldufe sind andere, Interessen kleiner Kinder oft sprunghafterund dasim
naturwissenschaftlichen Sinne richtige Ergebnis vielleicht auch gar nicht so wichtig.
Der Entdeckungsweg verlauft nicht linear, das Verspielte, manchmal auch Mystische
scheint gegeniiber dem Forschenden Theater mit Schulkindern eine grofiere Rolle
einzunehmen. Diese verschlungenen Wege und diese verspielte Deutungsoffenheit
gilt es zu bewahren, um die Lust der Kinder am Forschen zu erhalten, ihre Neugier
auf die Welt, den Spafl am Experiment und an dsthetischen Erprobungen. Die Kinder
werden in der Erforschung mit und von theatralen Prozessen — wie es die Leiterin
einer beteiligten Kita beschreibt — bisweilen zu Expert innen im Nachfragen und im
Hinterfragen alltaglicher Zusammenhange. Asthetische Verfahrensweisen helfen
ihnen dabei, unterstiitzen ihre Liebe zum Spiel und kénnen in ihrer kooperativen
Form ein wertschatzendes Forum zum Forschen darstellen:

Leo zdhlt mit seinen drei Jahren zu den Jiingsten in der TUKI Forschungsgemein-
schaft zum Thema Flistern & Schreien. Er hat interessante Ideen und Assoziationen
zu den in den Forschungsprozessen gemachten Erfahrungen, kann diese aufgrund
seiner Lebendigkeit jedoch nicht immer »anschlussfédhig« vermitteln. Seine spon-
tanen Ideen und Handlungen, seine Verspieltheit und Detailverliebtheit kénnen in
konzentrierten Phasen des Forschens, leicht als »stdrend« empfunden und seine
Ideen dadurch berhért werden. Ihn als kooperierenden Forschenden ernst zu neh-
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men und seinen Vorschlégen Raum zu geben sowie ihm eine fiir den Prozess wichtige
Aktivitat anzuvertrauen, erhéht sein Interesse und seinen Forschungsspaf.

Kognitive Erkenntnisprozesse sind dabei moglich, aber nicht beabsichtigt. Nicht
zu Ubersehen ist jedoch, wie wir es auch im vorangestellten Beispiel erlebten, dass
das gemeinsame Assoziieren, Ausprobieren, sowie die kooperative Entwicklung
neuer Experimentiermdglichkeiten und Theorien den Kindern Freude bereitet. Als
Teil zeitgendssischer Kindheitsbilder hat sich in vielen padagogischen Konzepten
ein ko-konstruktiver bzw. kooperativer Lernbegriff durchgesetzt (vgl. Stiftung Haus
derkleinen Forscher 2015: 23; vgl. Schafer/von der Beek 2013: 105): »Kdnnen und
Wissen werden nicht vermittelt, sondern der Mensch [...] muss in die Lage versetzt
werden, das, was er lernen will, selbst zu erzeugen« (Schafer/von der Beek 2013:
96). Dies erfolgt auf ganz eigenen, manchmal Gberraschenden Wegen:

Pia ist ebenso eine der Jingsten in unserer Forschungsgemeinschaft. Die
Kinstler innen des Theaters arbeiten schon lange mit ihr zusammen. Pia hat in der
Forschungsgruppe weder in der AnfangsbegriiSungsrunde noch auf Nachfragen je
ein Wort gesprochen, im Kita-Alltag spricht sie aber durchaus. Aus der Gesichtsmimik
lgsst sich jedoch mutmayfen, dass Pia mit Spaf3 und Neugier an den Forschungspro-
zessen beteiligt ist. Zur Erforschung der Lautstdrke der eigenen Stimme bringen die
Kunstler innen Papprohre in verschiedenen Gréfien mit. Die Kinder beginnen, sich
Dinge von Ohr zu Ohr zu sagen und zuzuschreien. Aus Sorge darum, dass das laute
Schreien durch das Rohr das Trommelfell des jeweils anderen Kindes beschddigen
kénnte, animieren und bitten die Kiinstler innen die Kinder, mit dem Rohr nach oben
in die Luft zu schreien, wenn sie schreien mdgen. Pia nimmt ein langes Rohr, setzt
das Rohr auf ihre Lippen, richtet es gen Himmel aus und schreit.

Als ausgesprochen anschlussfahig erweisen sich an dieser Stelle Elemente des
Kindheitsbildes der Reggio-Padagogik. Kinder werden darin als Forschende verstan-
den, die sich neugierig und tatig die Welt von Anfang an mit eigenen Sinnen erschlie-
fen; sie sind bereits friih zur eigenen Bildung von Theorien fahig (vgl. Ringenauber
2009: 17 f.). Wie im Beispiel mit Pia beschrieben, kommt Erwachsenen dann die Rolle
zu, in dieses ohnehin schon stattfindende Forschen der Kinder zu erkennen und zu
begleiten. Die Dokumentation des &sthetischen Schaffens der Gruppe hat auch im
Reggio-Rahmen einen hohen Stellenwert: Sie dient den Kindern als Erinnerungshilfe
und lasst sie erfahren, dassihre Impulse wertschatzend aufgenommen werden. Rau-
me, welche die Auseinandersetzung der Kinder wiederspiegeln, werden von diesen als
vertraute, personliche Umgebung empfunden. Indiesem Sinne lasst sich z. B. ein aus
Papp- und Holzelementen konstruiertes, mit gemalten Bildern und verschiedensten
Materialien aus dem gemeinsamen Prozess dekoriertes Fluglabor deuten, das eine
ForscherTheater-Gruppe als Kulisse Uiber mehrere Monate hinweg ausgestaltete.
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In der Kooperation — Kollaborationen verschiedener Professionen

Im Kontext der forschenden Gemeinschaft kann den Kindern eine grofie Wertschat-
zung zuteilwerden, und zwar sowohl fiir ihre (gemeinsam]) formulierten und fabulier-
ten Theorien als auch fir dsthetische Produkte, sofern beides Uberhaupt sinnhaft
zu trennen ist. Dadurch, dass sich die Gruppe diesen Verdufierungen zuwendet, sie
ohne Leistungsbezug anerkennt und gegebenenfalls performativ umsetzt, erfahrt
das Kind, dass seine Ideen Bedeutung und Wert haben. Aus Sicht einer Kita, in deren
Alltag sich Strukturen der Mitbestimmung strukturell schwerumsetzen lassen, bietet
die gemeinsame Entscheidungs- und Themenfindungspraxis des Projekts Chancen
fUr eine Partizipation der Kinder.

TUKI ForscherTheater hatin den ersten drei Jahren als Modellprojekt einen hohen
Anspruch verfolgt. Uber die praktische Forschung im Kern des Projekts hinaus war
undist auch der Kontakt zu thematisch passenden Expert innen sowie Exkursionen,
z. B.in die Sternwarte oder in die Nationalgalerie wesentlicher Teil des Programms.

Neben derkiinstlerisch forschenden Arbeit soll ferner der Kontakt zum Sozialraum
derKinder gefunden werden. Die Kooperation mit Sozialraumpartnern, wie Grundschu-
le, Familienzentrum oder Stadtteilzentrum im Umfeld der Kita, hat die Erweiterung
der Erlebenswelt der Kinder, die Entdeckung des Umfeldes durch die Einbeziehung
neuer Orte und neuer Menschen zum Ziel. Aufgrund der zu knappen Finanzierung
und damit Kapazitaten konnte dieses Vorhaben in seiner urspriinglichen Form nicht
zur Ganze realisiert werden. Eine grundlegende, facettenreiche Kooperation findet
jedoch in der Kita selbst statt. Padagogische Fachkrafte stellen sich mitihrer Exper-
tise zur Verfugung, bauen Briicken zu den Kindern, sorgen fiir reibungslose Ablaufe,
die entsprechenden Raume, geben mit ihrer Anwesenheit Sicherheit und Vertrauen
(vgl. Kaiser/Milbert 2016: 21 f.).

Die Kooperation der Berufsgruppen Theaterschaffende und frihpddagogische
Fachkrafte mit ihren jeweiligen Herangehensweisen und Deutungsmustern bietet
insgesamt ein spannendes Erfahrungsfeld. Hier entsteht eine produktive Reibungs-
flache voller »ungeplante[r] Situationen, Uberraschungen« (Steinmann 2015:0.S.)
und »Missverstindnisse« (ebd.), die den Alltag der Kita aufbrechen: Im ernsthaften
Spiel des Theaters in der Kita werden »die herrschenden Regeln und Wirklichkeits-
konstruktionen in Frage« gestellt (ebd.).

Die kiinstlerische Leitung Renate Breitig und Nadine Boos initiierten, neben an-
derenimpulsgebenden Aktivitaten, die regelmafiigen Netzwerktreffen, auf denen der
Austausch mit anderen Kitas praktiziert, Suchbewegungen sowie Konsolidierungs-
prozesse in der Arbeit neugierig verfolgt und kontinuierlich begleitet wurden. Dieses
Kollaborieren im padagogisch-kiinstlerischen Prozess ist als zentraler Bestandteil
von TUKI ForscherTheaterzu sehen. Weitere Entwicklungschancen in diesem Bereich
kénnen, bezogen auf die Nachhaltigkeit von Theaterarbeit und Lebensweltorientie-
rung, als unbedingt ausbaufahig bewertet werden.
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Das TUKI ForscherTheater in der Theorie: Wissen — Forschung — Theater

Wann ist Wissen Wissenschaft? Oder: Ist etwas, das Wissen schafft, auch Wissen-
schaft?

Eine entscheidende Grundvoraussetzung fir die Entwicklung Forschenden Theaters
mit Kindern und Jugendlichen war die Tatsache, dass sich der Begriff des Wissens
im Zuge des performative turns und des visual turns in den letzten Jahrzehnten
gewandelt hat und nicht mehr nur wissenschaftliche Erkenntnis, die schriftlich dar-
stellbarist, als Wissen gilt. »Die Sozial- und Kulturwissenschaften selbst versuchen
seit den 1960er Jahren dem korperlichen Gedachtnis, den Taktiken des Alltags,
dem Know-How, dem Stil etc. den Status von Wissensformen zurlickzuerstatten.«
(Peters 2007: 11)

Wahrend der praktischen Arbeit mit Kita-Kindern, welche noch keinen Zugang zur
Schriftsprache haben und denen daher sowohl die Rezeption schriftlichen Wissens
als auch das Festhalten von erlangten Erkenntnissen in Schriftsprache verwehrt
bleibt, wird sehr schnell klar, dass es andere Arten des Wissens und der Erkenntnis
geben muss:

Ein wichtiger methodischer Schwerpunkt kiinstlerischer Forschung bestehtin der Einbindung
und Erkundung der Korperlichkeit, der Materialitat, der Situiertheit und der Performativitat
von Wissen. Kinstlerische Forschung generiert und untersucht Erkenntnisraume. Vor diesem
Hintergrundist kiinstlerische Forschung [ ...] in der Lage, unterschiedlichste Formen von Wissen
(auch embodied/tacit knowledge, minoritéres Wissen, Erfahrungswissen) in Forschungspro-
zessen und ihren Resultaten produktiv zu machen. (Peters 2013: 8]

Trotzdem stehen wir beim TUKI ForscherTheater immer wieder vor der Herausforde-
rung, wie die Erkenntnisse der Kita-Kinder mitihnen gemeinsam dokumentiert werden
kann. Ganz in der Tradition Asthetischer Forschung ziehen wir fir die Dokumenta-
tion des Forschungsstands — je nach Forschungsfrage und Kita-Gruppe — jegliche
kinstlerische Verfahren heran, z. B. Basteln, Fotografieren, Zeichnen, Schreiben,
Sammeln, Ordnen, Arrangieren, etc. (vgl. Peez 2008}, aus denen neben des erwiinsch-
ten Festhaltens in bildsprachlichen Forschungstagebiichern oder archivierenden
Rauminstallationen auch bereits eine Asthetische Erfahrung gemacht wird. Des
Weiteren ermoglicht gerade das Theaterspielen allen Beteiligten den Zugang zum
jeweiligen Thema tber Sprache, Bewegung und spielerisches Experimentieren [vgl.
Peters 2009: 1 f.) und somit den Raum Erfahrungen im Handeln zu erwerben und zu
erinnern. Gerade bei modernen Theaterformen, wie performativen Handlungen, geht
es darum, »im Handeln selbst Realitat zu schaffen<« (Matzke 2010: 26), weshalb
sie sich fir die Kombination mit wissenschaftlicher Forschung fiir und in theatra-
len Settings besonders anbieten. Das Forschungstheater im FUNDUS THEATER in
Hamburg war eine der ersten Theaterinitiativen in Deutschland, die dafir eintritt,
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dass Wissenschaft und Kunst nicht weiterhin das Forschen fir sich beanspruchen,
stellvertretend Gbernehmen und dann mit fertigen Ergebnissen konfrontieren (vgl.
Peters 2009: 1): »Kinstlerinnen und Wissenschaftlerinnen haben keinen privilegier-
ten Zugang zu den Themen der Forschung.« [ebd.: 5] Vielmehr sollten sie kollektive
Forschungsprozesse gestalten, die flr alle zugénglich sind, auch fir Kinder —im Fall
des TUKI ForscherTheaters deutschlandweit zum ersten Mal mit der Altersgruppe,
welche die Kita besucht.

Wann ist Forschen Forschung? Oder: Ist kindliches Entdecken nicht immer auch
Forschen?

Einerseits ist es geradezu naheliegend mit den Jiingsten zu forschen — mit Kindern,
die sowieso gerade dabei sind, alles um sich herum Stick fir Stick zu entdecken
und zu verstehen; die alles ausprobieren und testen, mit staunenden Augen die
Welt betrachten, alles im wahrsten Sinne des Wortes begreifen; die tausend Fra-
gen haben, denen alles ein Versuch scheint. Und natirlich ist dieses ungebremste
Interesse der Kinder an allem, was sie umgibt, fiir uns essenzieller Ausgangspunkt
und Motor fiir das TUKI ForscherTheater — ebenso wie Helga Kdmpf-Jansen (2012:
19) fiir Asthetische Forschung postulierte, sie habe » — wie alle Forschung — nur
Sinn, wenn die Forschenden eine Frage haben, an einer Sache arbeiten wollen, die
sie interessiert, einer Idee folgen oder ein wichtiges Vorhaben verwirklichen wollen.
Insofernist Asthetische Forschung immer subjektbezogen«. Bei der Orientierungan
Alltagserfahrungen gehe es um die Wahrnehmung alltaglicher Dinge, asthetischer
Verhaltensweisen und den fragenden und entdeckenden Umgang mit Objekten und
Phanomenen tagtaglicher Erfahrung (vgl. ebd.: 20).

Dochreicht jegliches Bestaunen, Beobachten, Anfassen schon aus, um behaupten
zu konnen, Kinder wirden immerzu, bei allem was sie tun, im wissenschaftlichen
oder im asthetischen Sinne forschen? Eine Behauptung, die im Zusammenhang
mit Kita-Kindern immer wieder auftaucht und aufler Acht lasst, dass besonders der
Einsatz und das Wiederholen wissenschaftlicher Herangehensweisen, wie z. B. das
Befragen, Erforschen, Recherchieren, Analysieren, Kategorisieren, Dokumentieren,
Archivieren, Prasentieren, Kommentieren, Einordnen, Vergleichen und in Beziehung
setzen zu einer Reflexion fihrt (vgl. ebd.: 20 f.). »Die vermeintliche >Anwendung< von
Techniken, die aus der wissenschaftlichen Forschung stammen, wire [...] als eine
weitere Phase des eigentlichen Experiments zu begreifen« (Peters 2007: 7). In dem
Moment, wo Kinder sich handelnd innerhalb eines Experimentalaufbaus befinden,
sich eines Test- oder Sammlungsverfahrens bedienen, um etwas herauszufinden, zu
erprobenoderzuvergleichen odersogarselbsteigene Versuchsaufbauten entwickeln,
kdénnenwirsichersagen, dass ein Erkennen, Bewusstwerden und der gezielte Einsatz
wissenschaftlicher Forschungsstrategien stattgefunden hat. Eine Besonderheit ist
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die Erweiterung dieser Verfahren mittels dsthetischer Strategien, die den Forschungs-
gemeinschaften interdisziplinar und fiktional weitere Méglichkeiten eréffnen.

Wann ist Forschung Theater? Oder: Was wird eigentlich genau erforscht?

Bei Asthetischer Forschung sind namlich ganz dhnliche Strategien wie die der Wis-
senschaft als »Schritte kiinstlerischen Arbeitens erfahrbar: beobachten, fragen,
dokumentieren, sammeln und formen/anordnen.«, wie Sascha Willenbacher (2007:
148 fur die Winterakademie am Theater an der Parkaue und die Offnung zu einem
erweiterten Theaterbegriff formulierte. Auch inhaltlich speisen sich beide Felder nach
Helga Kampf-Jansen (2012: 275) aus der gleichen Inspirationsquelle: »Alltagsver-
halten und Alltagserfahrungen sind [...] der Stoff aus dem Kunst und Wissenschaft
ihre Zugange zur Welt entwerfen.« Ahnlich wie die Wissenschaft iber den Weg der
Abstraktion schaffe die Kunst die notige Distanz zum Alltaglichen Gber den Weg der
Transformation. Die Differenz zur Alltagserfahrung sei hierbei vor allem im Akt des
Bewusstwerdens und der Bewusstseinsbildung gegeben, abgesehen von einem
Unterschied: »Wissenschaft muss versuchen zu erklaren, Kunst erklart nichts, aber
klart etwas, und das Alltagliche erklart sich durch sich selber.« (ebd.: 254)

Theater ist flr das TUKI ForscherTheater an dieser Stelle kein reines Prdsenta-
tions- oder Ubersetzungsmedium, denn wie bei dem Konzept Asthetischer Forschung
werden die kiinstlerischen und wissenschaftlichen Vorgehensweisen nicht einfach
addiert, sondern auf vielfaltigste Weise miteinander verbunden. Der irritierende und
unorthodoxe Umgang mit Alltagsdingen, welche zu Kunstobjekten werden, im Rahmen
einer Orientierung an zeitgendssischen Kunstkonzepten, lasse die Teilnehmenden
die Vielfalt kiinstlerischer Strategien und Verfahren kennen lernen (vgl. ebd.: 20 ff.).
Nach Sibylle Peters (2012: 3 f.) mache die Frage nach dem Verhaltnis des Wie zum
Was der Présentation aus der bisherigen Recherche erst einen Forschungsprozess,
denn »kinstlerisches und szenisches Forschen arbeitet mit der Darstellung, nicht
Uber Darstellung«.»Die Arbeit an der Présentation istimmer zugleich als Forschung
am Gegenstand zu verstehen. [...] Denn gerade in diesem Punkt gehen wissen-
schaftliche und kinstlerische Verfahrensweisen ineinander Gber« (ebd. 2007: 9).
Bei den haufig sehrinteraktiven Auffihrungen des TUKI ForscherTheaters wird dem
Publikum wie beim Forschungstheater im FUNDUS THEATER Hamburg erméglicht, in
den Prozess kinstlerischen Forschens noch in der Présentation einzutreten (vgl.
ebd.: 28 ff.] —mit dem Unterschied, dass an der Stelle von Performancekiinstler innen
Kita-Kinder stehen.

Das TUKI ForscherTheater sieht sich zudem nicht in der Pflicht, zwangsweise
und in erster Linie wissenschaftliche Erkenntnisse zu produzieren oder naturwis-
senschaftliche Wahrheiten zu vermitteln, begegnet jedoch haufig genau dieser
Erwartung an die Arbeit mit Kita-Kindern. Dabei ist es von jeher so, »dass >Asthe-
tische Forschung« gar nicht so sehr auf ein Verstehen zielt, nicht Hermeneutik ist,
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sondern primar Handlungsfahigkeit und Handlungsperspektivenim Auge hat« (Ehmer
2006: 26). Esist ein gesellschaftlich tief verankertes BedUrfnis, dieser Altersgruppe
Wissen und Wahrheiten tber die Zusammenhange der Welt vermitteln zu wollen. In
Institutionen wie Lernwerkstatten etc. anschaulich-praktisch und didaktisch klug
geschieht dies bereits. Das TUKI ForscherTheater geht einen Schritt weiter und ver-
sucht, einen Moglichkeitsraum der Welt- und Kunstentdeckung zu eréffnen, in dem
philosophische Interpretationen und Denkansatze, fantastische Erklarungsversuche,
fiktive Geschichten und verriickte Experimente der Kinder, die in theatralen Settings
ausprobiert, erfahren und gezeigt werden, geradezu erwiinscht sind!

Das TUKI ForscherTheater in der Zukunft: multiperspektivisch und prasent

Kollektive Experimente im TUKI ForscherTheater lassen sich als »Maschinen zur
Herstellung von [alternativer] Zukunft« (Jacob 1988: 12;vgl. Rheinberger 2012: 7),
von neuen Perspektiven begreifen. Zusammenfassend bietet das ForscherTheater
folgende Erfahrungsraume: das Erkunden des Ungewohnten oder Verbotenen, die
Wertschatzung fir asthetische Verauflerungen und Theorien zum Charakter der
Welt, die kooperative Entwicklung von Theorien und Experimenten, die &sthetischen
Erlebnisse im Kontakt mit Kiinstler innen und die Reibungsflache zwischen Kunst
und Padagogik, sowie den vielfaltigen, individuellen Umgang mit Material (vgl. Milbert
2017). Der Forschungsspaf3 der Kinder am gemeinsamen Fabulieren und Experi-
mentieren ist letztlich das, was die Einzelteile der Zukunftsmaschine zusammen
und das grof3e Ganze am Laufen halt; erist das, was ein Projekt in der Kita (berhaupt
erst rechtfertigt.

Perspektivisch kdnnte sich das TUKI ForscherTheater als Kollaborationsprojekt
»im Sinne der positiven Bedeutung einer konkreten Utopie« (Terkessidis 2015: 1)
in zwei Bereichen weiterentwickeln: Nachhaltig wird die Arbeit in den Kitas, indem
die padagogischen Fachkrafte entsprechend gecoacht und fur eigene Miniprojekte
geschult werden. Das Ziel, mit Kita eigenen Akteur innen eine Fortfiihrung zu initiie-
ren und/oder zu inspirieren, wirde auf der Basis einer Weiterentwicklung des TUKI
ForscherTheater-Ansatzes realisiert werden kdnnen. Wiinschenswert ware eine
starkere Bezugnahme des Sozialraumes auch hinsichtlich der Forschungspraxis.
So konnen Kinder als forschende Akteur innen neue Gestaltungsmaoglichkeiten im
Sozialraum erfahren, nach Méglichkeit auch in Kooperation mit den Eltern.
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