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VON DER FORSCHUNGSREISE ZUR INSZENIERUNG

TUKI ForscherTheater und TUK! Biihne

Von Verena Lobert

Wie werden Forschungsfragen von Kindern zu professionellem Kindertheater? Einblicke in die Theater

und Kita-Pilotproduktionen mit dem GRIPS Theater, der Schaubude Berlin und der Jungen Deutschen

Oper Berlin
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det ebenso experimentelle wie hermeneutische Methoden, um z.T.
implizites Wissen sichtbar und erlebbar zu machen. Kiinstlerische
Forschung strebt als Kriterium die WelterschlieRung und -gestal-
tung im Austausch mit anderen Wissenschaften an, dokumentiert
und verbreitet ihre Erkenntnisse.?

Jeder TUKI Forscher Theater-Prozess basiert auf den sponta-
nen und alltagsbezogenen Fragen einer Kindergruppe an ihre Le-
benswelt. Dass hier also poetische und naturwissenschaftliche, phi-
losophische und alltagspraktische, soziale und kiinstlerische
Fragestellungen gleichberechtigt zusammenkommen, liegt an der
Offenheit und Neugier der Altersgruppe, die noch nicht in Diszip-
linen denkt.

Der assoziativ-suchende und sich verzweigende Forschungs-
prozess wird von einem Ping-Pong zwischen Kinderfragen und Ex-
plorationsangeboten der anleitenden Kiinstler*innen getragen, von
Exkursionen zu besonderen Wissensorten und Gesprachen mit Ex-
pert*innen zum Thema erginzt.

.Kann es gelingen, die kindlichen Sichtweisen, die vielen
performativen Versuchsanordnungen, aber auch die unvorherseh-
baren und unwigbaren Reisestationen weiterzutragen?*3

Das Anliegen der TUKI-Griinderin Renate Breitig, die For-
schungsergebnisse aus der Kita in eine grofere Offentlichkeit zu
bringen, brachte das vierte Format, das Produktionsprogramm
TUKI Bithne auf den Weg. Es stellt einem professionellen Theater-
team die Aufgabe, aus den Forschungsreisen mit Kita-Kindern For-

schendes Theater fiir Kinder zu entwickeln.

TUKI Biihne stellt den Produktionsprozess von Kindertheater als
eine koproduzierende Gemeinschaft zwischen Kita-Kindern und
Kiinstler*innen auf. Ein TUKI ForscherTheater-Prozess bildet dabei
die Grundlage, die es einer Kinder-Gruppe ermdglicht, einen eige-
nen isthetisch-forschenden Prozess zu erleben, um anschlieffend
zu Feedbackgebenden und Testpublikum in einem professionellen
Prozess bei TUKI Bithne zu werden.

In den drei Pilotproduktionen mit dem GRIPS Theater,
der Schaubude Berlin und der Jungen Deutschen Oper Berlin® rea-
gierten die professionellen Theater-Teams auf die opulenten TUKI

ForscherTheater-Sammlungen mit Vertiefung einzelner Ideen und

der Konzentration auf ausgewihlte Materialien mit dem Ziel einer
eigenen Forschungsbewegung vor dem Referenzrahmen der Kita-

Experimente.

Die Grundfragen der Forschungsreise aus der Kita Barbarossastrafie
stehen auch im Zentrum der mobilen GRIPS-Produktion Verwan-
delt: Wie funktioniert verwandeln? Bin ich bereits verwandelt, wenn
ich verkleidet bin? Zu Besuch in Kitas erschafft die Produktion einen
partizipativen Moglichkeits-Raum und nutzt daftir die bereits er-
probten Verwandlungsfihigkeiten von Textilien mit besonderen Be-
schaffenheiten (Regie: Katja Fillmann, Ausstattung: Maria Wolgast).
Berge von Kleidung waren auch in der Forscherreise Anlass fiir ver-
schiedene Explorationsspiele der Kinder.

Die GRIPS-Produktion arbeitet mit einer stufenweisen Ver-
schiebung zwischen dem Vorfithren von Verwandlungsvorgingen,
dem interaktiven sprachlichen Ausdeuten von Verkleidungswirkun-
gen und dem aktiven, selbstgesteuerten Verkleidungs-Spiel des Kin-
derpublikums. Die Performerinnen (Friederike Dunger, Lisa Vera
Schwabe) lenken verschiedene Beteiligungs-Modi durch ihre Bild-
und Handlungs-Angebote und sprachliche Eroffnungen. Ermdglicht
wurde dieses Format durch die Mitarbeit der TUKI Forscher-Kinder,
deren Reaktionen, Fragen und Impulse wertvolle Erkenntnisse fiir

die Inszenierungsarbeit brachten.

Fiir das Material- und Objekttheater jver-riickt! Versuche zu Chaos,
Fliegen und Maschinen der Schaubude Berlin dient der Topos
,Chaos" als Programm fiir eine atmosphirische Versuchsreihe. Die
Suche nach Mustern und Ahnlichkeiten spannt eine assoziative Test-
Dramaturgie zwischen Insekten-Mensch-Verhiltnissen und Mikro-
Makro-Phinomenen. Das Thema der Umformung von Materialien
wie Papier-Vlies, Naturfundstiicke, Elektroschrott oder Glas - das
im Kindergarten Pfiftikus auch die Forschungsfrage ,Gibt es einen
Bauplan fiir Insekten hervorbrachte, — wird in der Produktion mit
Textilfolie fortgefiihrt (Bithne: Michaela Muchina, Susann Tamos-
zus). Im Zusammenspiel von projizierter Zeichnung und den Kor-
pern der Performer*innen (Gonzalo Barahona, Alpha A. Kartsaki)
verwandelt sich die Folie vom aufbrechenden Kokon zu kriechenden

Tieren oder in riesige Masken und Fliigel.



Erste Erfahrungen mit Sound-Aufnahmen und Geriusch-
Kompositionen aus der Kita-Forschungsreise finden als wiederkeh-
rendes Audio-Sample von zerberstendem Porzellan den Weg in die
Inszenierung (Regie: Franziska Burnay Pereira, Dramaturgie: S. Ta-

MOSZUS).

Fiir Expedition TIRILI erforschen eine Singerin (Pauline Jacob) und
eine Musikerin (Cathrin Romeis) die Kita-Riume, ihre eigenen
K(langk)orper und die Moglichkeiten einer Loop-Station. Diese Stiick-
entwicklung fand parallel zum TUKI Forscher Theater in der Kita Kas-
tanienallee statt und etablierte zwischen Kita-Gruppe (kiinstlerische
Leitung: Julia Bihl) und Opern-Probenteam (Regie: Franziska See-
berg, musikalische Beratung: Thomas Prestin, Ausstattung: Janina
Janke) einen Austausch von akustischen und haptischen Impulsen
und gegenseitigen Besuchen. Beide Prozesse basieren auf der glei-
chen Suchbewegung: Die Muster und Funktionsweisen der Welt der
Gerdusche zu begreifen, auszutesten und sie nicht nur hér, sondern
auch sichtbar zu machen. Audioprotokolle von Treppenhausgepolter,
Vogelgezwitscher oder Zihneputzen initiierten die Geriusche-For-
schung in der Kita, wihrend die Frage ,Wie hort sich die Stille nach
dem Soundgewitter an?“ die ersten Experimente mit der Loop-Station
auf den Bithnenproben in Gang setzte. Die systematische Geriusche-
forschung fiir Kita-Rdume in fiinf Kapiteln iibersetzt akustische Phi-
nomene wie ,laut und leise* oder ,eine Stimme, viele Stimmen* in
rdumliche Bilder und Loop-Effekte um zum Schluss mit den Kindern

zusammen ein Loop-Station-Gewitter aufziehen zu lassen.

In den drei TUKI Biihne-Produktionen wird die in der Kita begon-
nene Forschung im Biithnengeschehen weitergetrieben, das Kin-
derpublikum tber ihr Zuschauen in die Forschungsbewegungen
involviert und z. T . auch aktiv daran beteiligt. Alle drei Produktio-
nen nehmen ihren Anfang in einer je spezifischen Auswahl von
Materialien. Je nach professioneller Ausrichtung der Teams ver-
schrinkt sich die Arbeit am Visuellen und Haptischen mit anderen
Mitteln und erfindet darin sprachlich-interaktive (GRIPS Theater),
performativ-intermediale (Schaubude) und klanglich-raumliche
(Deutsche Oper) Ubersetzungs- und Eigenlogiken des Forschens

und Zeigens, die allesamt auf synisthetische Erlebnisformen zie-
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len und so neue Wahrnehmungswelten und Assoziationsriume er-
zeugen.

Wihrend die Kiinstler*innen von den Ideen ihrer Kinder-
Verbiindeten profitieren und aus deren Reaktionen lernen, bekom-
men die Kinder Zutritt zu einer Welt, in der ihre Wahrnehmungen,
Denkansitze und Handlungsweisen als wertvolle Ressource fiir die
kiinstlerische Arbeit zuriickgespiegelt werden. Der Transfer der For-
schungsergebnisse aus der Kita bereichert nicht nur die Formen-
und Themenvielfalt des Kindertheaters: das TUKI Programm stellt
zugleich ein Modell vor, wie die Verkniipfung von dsthetischer For-
schung in der Kita mit dem Theater als Kunst- und Verhandlungs-

raum, der generationsiibergreifend gestaltet wird, gliicken kann.

Verena Lobert ist Griindungsmitglied der www.fraeuleinwunderag.net. Mit ihrem Kollektiv ent-
wickelt sie Theaterstiicke und partizipative Erlebnisrdume aus kiinstlerischer Feldforschung. Sie

lehrt Kreative Methoden und neue Medien an der Medical School Berlin.

Renate Breitig griindete 2011 TUK! — Theater & Kita; es folgten 2014 TUK/ ForscherTheater
und 2019 TUK! Biihne. Bis 2009 war sie Referentin fir Kulturelle Bildung im Berliner Senat.

1987 griindete sie TUSCH und 2005 TanzZeit.

! Milbert, Maria (2017): Forschendes Theater mit den Jingsten: Erkundungen in einem jun-
gen Feld Kultureller Bildung. https:/fwww.kubi-online.de/artikel/forschendes-theater-den-
juengsten-erkundungen-einem-jungen-feld-kultureller-bildung (letzter Zugriff 25.06.2019),
hier S. 11,

2 ygl. Peters, Sibylle (2013); , Das Forschen aller — ein Vorwort”, in: dies. (Hg.): Das Forschen
aller. Artistic Research als Wissensproduktion zwischen Kunst, Wissenschaft und Gesell-
schaft, Bielefeld: transcript, S. 7-22; Hinz, Melanie/ Kranixfeld, Micha (2018): ,A-Z des
Forschenden Theaters in Sozialen Feldern”, in: Hinz/Kranixfeld/Kéhler/Scheurle (Hgg.):
Forschendes Theater in Sozialen Feldern. Theater als Soziale Kunst IIi. Miinchen: kopaed,
S.11-19.

3 Breitig, Renate (2020): ,Ein Funke springt iber. TUKI Biihne schafft den Transfer vom Thea-
ter MIT Kindern zum Theater FUR Kinder”, in: TUKI Theater und Kita/dies. (Hgg.) Funken
Fliige. TUKI Bithne. Ein Konzept fiir das Kindertheater, S. 11-13, https://tuki-berlin.de/tuki-
buehne/ (letzter Zugriff 25.06.2020), hier S. 11.

4 Vgl. Labert, Verena/Breitig, Renate (2020): TUK/ BUHNE: Vom Forschenden Theater MIT
Kindern zum Forschenden Theater FUR Kinder. Beobachtungen aus drei Berliner Stiick-
entwicklungen mit dem GRIPS Theater, der Schaubude und der Jungen Deutschen Oper.
(Veroffentlichung in Vorbereitung).




